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di GIUSEPPE APPELLA

nmomentidi crisi della memoriali-
stica, almeno per quanto riguarda
la cultura artistica romana del se-
condo Novecento, il libro di Edoar-
doMonacoMemoriein corso Unar-
chitetto racconta (Quodlibet, pp. 410,
€ 25,00) ci conferma non solo che ¢
possibile raccontare la memoria
maancheilvalore del recupero e della dif-
fusione di questo patrimonio. Senza porsi
problema alcuno nell’addentrarsi nell’in-
timita della famiglia e nelle esperienze
personali, diarchitettoe diuomo, perevo-
care imolteplici protagonistidi una lunga
stagione d’arte e letteratura resa scenario
storicoe politico, capace difarcicompren-
dereun’epocae iltantodiun passatorifles-
sonel presente. E qui, illuminanti, sono la
prefazione di Paclo Melis e la postfazione
di Jean-Michel Léger, il primo nel sottoli-
neare «uno stile di scrittura fondato sulla
spontaneitas, il secondo nel mettere in lu-
ce le qualita dell’autore pronto a farci ve-
dere I'architettura al di la delle forme che
la esprimono.

Ecco, allora, Edoardo muoversinella mi-
nierainesauribile deiricordi, senza cedere
al meccanico succedersi degli eventi o alla
retorica celebrativa, scavando nel periodo
formativo, negli anni di attivita e nell’ere-
ditadiVincenzo Monaco, nel sodalizio Mo-
naco-Luccichenti, nelle varie tipologie
progettuali e nei programmi imprendito-
riali, fino alla cronaca di una reclusione,
allascoperta del borgo etrusco di Cerieal-
la valorizzazione di un Castello carico di
storia, conilsuo giardino pensile, isuoiaf-
freschi sei-settecenteschi, i soffitti lignei
dipinti, i pavimenti di cotto e di maioliche
colorate blu e marrone. Dove il rapporto
con la bellezza, quindi, & sempre presen-
te, magari attraverso una mostra di Victor
Pasmore realizzata con la collaborazione
dell’amico Valter Rossie della sua stampe-
ria 2RC. Come non mancod nell’arreda-
mento delle turbonavi Leonardo da Vinci e
Michelangelo (Severini, Capogrossi, Campi-
gli, Santomaso), nel Palazzo della Confin-
dustria all'Eur e nel Padiglione Italiano
dell’Expo di Osaka (Capogrossi), nella Mo-
stra dell’Agricoltura nel Palazzo dei Con-
gressi all'EUR (Severini), nel Palazzetto
dello sport di Chieti (Santoro).

Parto dalla fine del racconto perché nul-
la sarebbe stato possibile, a Vincenzo, Piae
Edoardo Monaco (o sarebbe stato del tutto
diverso), se gli artisti e i poeti non li avesse-
ro quotidianamente nutriti. E non fossero
diventati alimento anche per quanti li fre-
quentavano osostavanonello studio pervi-
verne I'atmosfera. Un ambiente che nel
1952 vedevaunragazzo dinove annivende-
re su un banchetto i propri disegni con i
quali poi partecipava anche a un concorso
dell’Ambasciata americana, o li pubblica-
va nel 1953 su «Civilta delle Macchines.
Non é certoun caso se uno dei disegni pub-
blicati portava il titolo Sogno e corrisponde-
vaaun foglio di Filippo, il figlio adottivo di
Sinisgalli, con il quale era sceso nel 1947 a
Montemurro, il paese natio del poeta luca-
noche proprionell’anno in cuiuscivalnuo-
vi Campi Elisi tornava nella dolce provincia
dell’Agri. L'ingegner Sinisgalli non abitava
in una palazzina di Monaco-Luccichenti ai
Parioli? In quegli anni, la solidarieta non si
esprimeva dividendosi solo le donne, le si-
garette e la birra, come scriveva Leonardo
nell'0Ode a Lucio Fontana. E non era sempre
Sinisgalli a parlare con Vincenzo Monaco
del dadaismo, della relazione tra poesia e
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Epopea progettuale
nutrita di artisti

Edoardo Monaco e 'impresa Monaco-Luccichent,
che nel dopoguerra coniugo Movimento moderno,

Capogrossi e Severini, risotti intellettuali (Quodlibet)

architettura, e di quanto cio fosse presente
nella poesia di Leopardi alla cui modernita
aveva dedicato anche un libro?

Corpora & il primo artista che compare
nella lunga carrellata di Edoardo, cosi co-
me I'architetto Luigi Moretti e lo scrittore
Gabriel Garcia Mdrquez, fosse pure per
unacitazione (¢«Lavitanon é quellachesié
vissuta ma quella che siricorda e come la
si ricorda per raccontarla). Edoardo era
troppo piccolo per ricordare che nel 1954
Maérquez era a Roma per seguire i corsi di
regia presso il Centro Sperimentale di Ci-
nematografia e scrivere della citta per il
giornale colombiano El Espectador. Mangia-
va nella Fiaschetteria Beltramme di via
della Croce, dove vedeva gli amici dello
studio Monaco-Luccichenti, e correva in
Vespa sui lungotevere inseguendo quei
fantasmi della memoria con i quali co-
struira poii suoi romanzi.

11 caffe Rosati di via Veneto prima e di
piazza del Popolo dopo, il «barettos di via
Condotti con i pannelli di Severini e Fran-
china, la Libreria Rossetti in via Veneto,
punti d’'incontro di diverse generazioni di
artistie letterati, richiamano i nomi e i vol-
ti di Fazzini e il suo studio sempre aperto
nel cortile di via Margutta, Tamburi che &
in partenza per Parigi e Savelli per New
York, Turcato perduto tra i suoi Reticoli, Se-

verini e il risotto alla milanese in casa Mo-
naco (squanto ¢ bello I'accostamento del
giallo zafferano con quel bludei piattix), Ca-
glieitappidisughero colorati buoniperle
piccole sculture subito realizzate da Edoar-
do, Rotella e le sue poesie epistaltiche, Ca-
pogrossichenel 1950 hatrovatoilsuovoca-
bolario personale formalizzato in un libe-
ro linguaggio segnico subito stroncato da
Alfredo Mezio su «Il Mondo» in occasione
dellamostraallaGalleriadel Secolo, Consa-
grae la frontalita della scultura, Franchina
e la sua estetica delle Fuoriserie, De Libero e
la storia della Galleria della Cometa, Flaia-
noe laboutade come stimolo al dialogo, Un-
garetti e Pannunzio a discutere I'ultima fo-
tografia di Paolo Di Paolo uscita su <[l Mon-
do», Moravia e le dispute sul film Femmine
folli di Erich von Stroheim, per finire con il
giovane Michele Parrella, la sua Jaguare le
grandi sciarpe che dovevano stupire le ra-
gazze sedute da Rosatfi.

Non ci sono Bartolini e Bartoli, che pure
erano al centro di tutte le discussioni, nei
ricordi di Edoardo. Maccari, Mafai e il suo
amico di sempre, Maurizio Sacripanti, so-
nonominati solodi passaggio. La memoria
e condivisione, percio ¢ selettiva, recupera
il passatomasifa fluttuante quando trascri-
ve esperienze collettive mantenendo esi-
genze intimistiche o deve affrontare un cu-
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In piccolo: gli architetti
Vincenzo Monaco
eAmedeo Luccichenti;
Giuseppe Capogrossi,
Superfice 420, 1949,

collezione Monaco

mulodirealtidatestimoniare, chenonéla
stessa cosa che registrare fatti: i tanti pas-
saggi da una casa all’altra, le estati a Santa
Marinella, ledomeniche pomeriggio ele ce-
ne dei genitori con Costanza Menney e Ca-
pogrossi, Argan e Anna Maria Mazzucchel-
li, Gualtieridi San Lazzaro e Matta, Ungaret-
ti e Michaux, Palma Bucarelli, Victor Brau-
ner e Christian Zervos, come a dire il mon-
dodi«XXSiécleredei«Cahiersd’Arts, ditut-
te le avanguardie di quel mezzo secolo del
Novecento che Vincenzo Monaco allinea-
va sulle pareti della sua casa: oggi Edoardo
vi ritrova tutti gli sguardi di chi in quelle
stanze ha sostato assimilandone I'energia.
Lastessache traspariva dalle pagine di <Art
d’Aujourd’hui» del gennaio 1952 dedicato
altalie1951, conla copertinadi Munari. Tan-
ti nomi, ognuno concentrato su tecniche
espressive inedite (da Fontana a Burri, da
Scialoja a Vedova), e tutti interessati all’ar-
chitettura che si stava sviluppando in quel
dopoguerra cosi vivo, anche nell'ambito
del collezionismo che, complice Amedeo
Luccichenti, annoverava i Pieraccini, gli
Astaldi, Arturo Osio e Folco Quilici.

L’incanto, che tiene prigioniere le cose,
si scioglie nelle belle pagine che Edoardo
dedica alla madre. Non esiste, purtroppo,
unamonografiasuPia Bernini, che diacon-
todella grande passione che, visto 'alunna-
to con Corpora, le frequentazioni e I'impe-
gno, fino alla fine dei suoi giorni, non la re-
legava certo tra le pittrici della domenica.
Da quel poco che mi e passato sotto gli oc-
chi, sono sicuro che attraverso quei dipin-
ti, e lostesso arazzo preparato perla Leonat-
do da Vinci, lo spaccato di un’epoca e il suo
orizzontedivalori, guardati con'introspe-
zione diunadonnasensibile, allaluce delle
risonanze emozionalie affettive, aggiunge-
rebbero, come ha scritto Antonio Pizzuto,
vita alla vita di tutti nol.



